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ORIGINE E STANZIAMENTO

| Lobi vivono in una regione dell'Africa Occidergahl punto di congiunzione di tre
paesi: il Burkina Faso, la Costa d'Avorio e il Gaatra il nono e l'undicesimo grado di latitudine
Nord e il terzo e quarto grado di longitudine Ovest

La popolazione, stimata a circa 450.000 abitame ¥n maggioranza sul territorio del
Burkina Faso, nella parte sud-occidentale del pagaeua, Kampti, Nako, Lorhopéni e Batié Sud,
e nell'estremita meridionale della provincia di Byourila. ¢). La storia e i racconti mitici dei Lobi
li fanno apparire come eterni nomadi. Originarielelve del Volta Nero, nel nord-ovest del Ghana,
I Lobi sono emigrati in ondate successive nel teroitorio attuale del Burkina Faso, a partire aall
fine del secolo diciottesimo.

Questa migrazione €& continuata fino alla fine d&tiadnovesimo secolo, per
raggiungere la parte nord-orientale della Costavatd, nelle sotto-prefetture di Téhini e Bouna,
dove i Lobi si sono mescolati ai Kulango, popolagi@utoctona che diventa minoritafij (

1) A proposito di queste stime vedere: J. KERCHACISEultura AfricanaDe Luca e Mondadori Editori, Roma e
Milano 1986, pag.90.

2) Vedere C. DE ROUVILLEOrganization Sociale des Lobi Burkina Faso, Céteoire L'Harmattan 1987, pag.15.
Vedere ugualmente Y. PERSORNEs Lobi e leurs voisinsin Atlas de Céte d'lvoirel974, e P. MEYER iKunst und
Religion der LobiMuseum Rietberg Zurich 1981, pag. 15
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In seguito, verso gli anni ‘20, mentre la colondane francese si rafforza, alcune
migliaia di altri emigranti ripartono da Bouna pestallarsi in Ghana, tra Bolé e Sawla, dove si
sono mescolati alla popolazione Birifol).(Il paese lobi & popolato in modo non uniforme. L
densita varia da 35 a 50 abitanti per kmq in Buakanda 1 a 20 abitanti per kmq in Costa d'Avorio.

La denominazione "Lobi" si riferisce sia ad una igeszione territoriale e
amministrativa in uso durante I'epoca coloniala,ai una designazione plurietnica che raggruppa
le popolazioni vicine quali i Dagari, i Birifor,Dian, i Gan, i Dorossié, i Téguéssié con cui i Lobi
condividono alcuni tratti delle loro istituzionidella loro cultura.

Bisogna notare, a questo proposito che I'etnolagmlret, nella sua ricerca pubblicata
nel 1931, collega queste popolazioni allo stesswmraibale f).

RISORSE ECONOMICHE

Il paese lobi appartiene alla zona climatica sudkeese, caratterizzata da due stagioni
di sei mesi: la stagione delle piogge da maggiti@re e la stagione secca da novembre ad aprile.
La temperatura massima si registra in marzo-agrila minima in dicembre-gennaio. La media
delle escursioni termiche massimali € leggermentdqete al nord (10/35 gradi) che al sud (12/30
gradi).

La regione lobi e, nell'insieme, coperta di savanaorea. La vegetazione, costituita
essenzialmente da calceidrati, karité, neré, kapba&bab, e d'acacia albida, € relativamente densa
via via che si discende verso il sud e che il tappebaceo acquista spessore.

Il tipo di clima da una parte, le condizioni agredplogiche ed agro-ecologiche
dall'altra, hanno determinato la vocazione e lgudiii agricole dei Lobi, mentre le stagioni
ritmano il calendario delle attivita economichegiab e rituali.

In origine i Lobi dipendevano fortemente da un'ecora di raccolta e soprattutto di
caccia, attivita di prestigio e di cooperazionesiobmunitaria di cui conoscevano perfettamente
parecchie tecniche, tra le quali quella dell'aomome e naturale presso un popolo di guerrieri.

L’AGRICOLTURA

Oggi i Lobi ricavano essenzialmente la loro sueszd dall'agricoltura, ed € questo che
li spinge a cercare costantemente terre piu fetdiricerca della terra € una delle ragioni deo lo
movimenti migratori progressivi verso le regioni ndenali. | Lobi praticano un'agricoltura
spicciola e itinerante, con la tecnica della «témaciata». Utilizzano un'attrezzatura sommaria che
serve alla produzione alimentare per la famiglia.

Le colture industriali hanno pochissimo spazio anédiro economia, anche nella parte
avoriana dove sono largamente praticatele principali colture sono: il miglio, che élitaento di
base, e altri cereali, tra i quali il mais; secarataente, I'arachide, la manioca, la patata dolce e
diverse verdure. | terreni coltivabili si dividono campi permanenti, campi semi-permaneti
campi provvisori.Questi si alternano agli spazi abitati 0 sono dstipe cerchio intorno a ciascuna
abitazione Q).

La terra, proprieta collettiva, € sottoposta albata di un capo che ne assicura la
gestione tra gli individui e i gruppi familiari. Ligrra, divinita veneratissima, e oggetto di nuraero
atti di culto collettivi e individuali perché siaagantita I'abbondanza fra gli uomini. L'unita di
produzione é costituita dal gruppo domestico, mottmposito e di taglia variabile.

3) C.DE ROUVILLE, op.cit.pag.16.

4) 1b. pag. 14-16Vedere anche HLABOURET, Les tribus du Rameau Lolstaris 1931, Livrel, Ch.lll pag. 44-51.
5) C.DE ROUVILLE, op.citpag.24.

6) Ib. pag.26 e 57-58.
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Le attivita di produzione dipendono dalla ripaxizé sociale o per sessi del lavoro,
ritmato dalla divisione dell'anno in due lunghegstai. La stagione delle piogge € consacrata ai
lavori agricoli. Gli uomini preparano la terra e denne si occupano della semina. E' anche la
stagione della raccolta delle conchiglie, pratickthe donne nei sedimenti alluvionali.

ALTRE ATTIVITA ECONOMICHE

La fine del raccolto del miglio segna l'inizio delstagione secca. Durante questa
stagione, rinascono le intense attivita sociallfucali e del tempo libero che non avevano potuto
avere spazio durante la stagione delle piogge eRg® la caccia individuale o collettiva. Le battute
possono raggruppare circa 800 persone proveniamgacecchi villaggi contigui. Fioriscono giochi
notturni e feste. | mercati sono animati e intersate frequentati. Riprendono i grandi rituali, gual
[ sec?ndi funerali (Bobur) e le iniziazioni (Butja cui quella del Dyoro che ha luogo ogni sette
anni ().

Durante questo periodo gli uomini dedicano unaepakl loro tempo libero alla
riparazione o alla costruzione collettiva delleecasall'artigianato. Realizzano sculture, strumenti
musicali (balafon), granai per il miglio. Lavoramanetalli. Le donne si dedicano in modo piu
specifico alla produzione di terraglie, alla comber di oggetti in vimini e al commercio dei
prodotti locali.

| Lobi non conoscono l'arte tessile, e fino ad poéa recente le popolazioni vivevano in
nudita quasi assoluta, portando come unico vestitperizoma gli uomini, e una gonna di foglie
fissate ad una cintura vegelate intorno ai fiadehilonne §). Questo modo di vestire, adatto al
clima, funzionale e sommario, € oggi sostituitovdatiti all'europea e abiti confezionati col cotone
prodotto industrialmente.

L'allevamento del bestiame fa parte dell'attiviteotidiana dei Lobi. Le loro mandrie
sono composte da caprini, ovini e qualche bovirlevano anche una gran varieta di pollame. La
funzione economica di questa attivita non ne gdte piu importante. Il Lobi non mangia, di
solito, la carne di questi animali se non quandwssiati offerti in sacrificio. Il bestiame € unnee
di prestigio. Esso costituisce una ricchezza dolketdel gruppo matrilineare: € un elemento
importante nel circuito degli scambi matrimonialif@nisce vittime per i riti sacrificali’}. Le
mucche sono valorizzate non tanto per il loro Jatta soprattutto per le loro qualita riproduttrici.
La loro vendita e rara, anche se oggi i Lobi sartegrati nel processo di scambi commerciali nei
quali sono impegnati i tre Stati dove sono stanziat

Una volta lo scambio era dominato dal baratto.geé&e polli si poteva avere una capra
e per dieci pecore un bue. Il commercio non si &tposviluppare piu di tanto a causa delle
guerriglie continue che esistevano fra i gruppisiCeer prudenza, le popolazioni scambiavano
bestiame, burro di karité, sale e altre merci solprossimita delle loro abitazioni. Oggi il baratt
non e piu praticato, ma il cauri, moneta tradizlen@ontinua ad esistere assieme alla moneta
ufficiale, il franco CFA. Si é stabilito un cambisso fra le due monete. E' cosi che 20 cauri
valgono 5 franchi CFA. Ognuna delle due monete mauolo specifico. Il cauri € utilizzato in
modo accessorio nelle transazioni correnti di gogaortanza e per i prodotti alimentari locali. E'
soprattutto utilizzato nelle cerimonie rituali.

Il franco CFA é piu particolarmente riservato adlgese eccezionali quali pagamento
delle imposte e acquisto di manufatti.

Le transazioni commerciali si fanno nei mercati) (3he, oltre alla loro funzione
economica, sono delle istituzioni sociali e culludlaprimo piano.

7) Ib. pag.57-58. Vedere ugualmente H. LABOURIEp,cit Libro VII Capitolo I, pag. 415-416.
8) C.DE ROUVILLE, op.cit pag.31. H. LABOURETop.cit Libro Il Capitolo | pag.61-92; Cap.VI pag.146-18.
9) C.DE ROUVILLE, op.citpag.29.
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Il mercato e un luogo di divertimento, il luogo tegcontri, dove si intrecciano gli
intrighi amorosi che sono il preludio al matrimomier rapimento. E' anche il luogo dove si operano
le riconciliazioni sociali all'interno dei clan clsi un tempo su loro stessi, in una societa dove
l'uccisione gratuita dello straniero, considerainté di notevole insicurezza, era un‘azione ad alta
valenza sociale.

VITA SOCIALE E HABITAT

L'organizzazione socio-politica lobi appartienetigb d'organizzazione sociale detta
acefala. In altri termini, questo significa cheplgpolazioni lobi nhon hanno né un capo politico, né
istanze amministrative e giudiziarie specializz&isiste, all'interno del villaggio, un consiglio di
anziani, piu o0 meno informale, la cui funzione saadimitata.

La societa globale e divisa in grandi lignaggi: atmclan. Per citarne alcuni: i clan
Kambou, Hien, Da, Somé-Pal€, presso i Lobi, e Kagnlblien, Da, Someé-Palenfo presso i Birifor.
Questi clan sono dispersi nel territorio e si sudidino in parti ritualmente opposte. La societa e
anche organizzata in gruppi di filiazione bilinedve il patriarcato ha una funzione rituale, mentr
il matriarcato predomina nel campo economico, $eaapolitico. Tuttavia, a seconda del gruppo
imparentato con i Lobi (Dagari, Birifor), il compigo bilineare assume funzioni diversd. (In
guesta societa senza capo, egualitaria all'intdehdignaggio e senza caste, c'e, tuttavia, in modo
accessorio, una tradizione di schiavit domesiisemizio del patriarca'f).

L'habitat lobi, per le sue caratteristiche spazalthitettoniche e soprattutto ideologiche
di rappresentazione sociale, € uno dei piu origofidlfrica. La casa, chiamatoukalao Sakalain
lingua mandinga, € una costruzione di terra o dflargpn muri costruiti a strati sovrapposti. Bgssa
massiccia e senza piani, € coperta da una terciizrandata da parapetti, € su una fiancata si apre
una sola porta stretta destinata al passaggio deigginti e del loro bestiame; non esistono firgestr
L'accesso alle stanze delle donne € possibilevatsa il tetto a terrazza, con l'ausilio di undaca

Il Soukalasvolge, evidentemente, la sua funzione di abitegima oltre a questo, esso
corrisponde perfettamente, nella sua forma e selastruttura, al modo di vivere dei Lobi. Poiché
non serve a proteggere dal clima che, in quesgiHyaon esige una tale struttura, si pensa che
fosse piuttosto per proteggere uomini e beni, i& ragione altamente insicura prima dell'arrivo dei
Bianchi, che i Lobi hanno ideato questa specieodirfo particolarmente adatto alla difesa. Per
questa ragione l'abitazione non ha parti esterm@& gua struttura € concepita in modo tale da
riflettere quella del gruppo domestico e per caleci suoi occupanti, uomini e bestie, in spazi
sociali, economici e rituali ben differenziati. ééntro si trova la stalla (Gbala), intorno allalgus
affacciano le diverse stanze (Du), mentre i depdsigrano e i mulini sono sistemati in una parte
qualsiasi dell'abitazionéd.

L'UNITA DOMESTICA

L'unita domestica, che € allo stesso tempo unaonuinita di cooperativa, € composta
da un capo famiglia (Tyordarkuum) che detiene dati, e da numerosi dipendenti: donne, figli
sposati, le loro mogli e i loro figli non sposdtinumero medio di un gruppo domestico oscilla,
secondo le regioni, da otto a poco piu di diecspee ).

Una delle caratteristiche dell'habitat lobi e lainae di villaggio che sfugge a criteri di
ordine topografico. Il villaggio lobi € compostala un insieme di Soukala dispersi su una parte del
territorio, o da piccoli borghi sparpagliati, segtagli uni dagli altri da alcune centinaia di metr

10)Ib. pag 175

11)Ib. pag.176

12)1b. pag.53-57

13) Atlas de Céte d'lvoireidizione 1974
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Al sud, nella parte avoriana del paese lobi, wilearone relativamente recente mostra
tendenze che si allontanano dallo schema ancestfhbbitat € meno disperso e sovente
relativamente concentrato, la casa perde via vsadl carattere di piccola fortezza compatta e si
collocano fuori dal corpo principale dell'abitazgowani quali i granai, i pollai, le stalle, la coai
(14)'

La vita di villaggio, nella sua unita sociale, salizza in una sintonia rituale con una
divinita tutelare: il Thil (Thila al plurale). Il Ail, che appartiene alla categoria degli esseresap
ed invisibili, dai poteri sovrumani, rappresenta welle dimensioni essenziali della cosmogonia
lobi. Cosi il villaggio, o piu esattamente I'undaun villaggio, si riconosce in una comunita i cui
membri, che vivono in case vicine, sono sottomasistesso codice di comportamento stabilito da
un Thil.

Questo codice e composto essenzialmente da umiesiedivieti che regolano la vita
comune degli individui tra loro e il loro comportanto di fronte al creato: animali, piante e oggetti
Viene cosi creato un ordine politico e sociale, eetato da sentimenti di fiducia e di appartenenza
ad uno stesso gruppo, e suscitato dall'adesioneestajcodice. In altri termini, gli abitanti di un
villaggio si sentono uniti non solamente dal fattdoere la stessa acqua e di «mangiare» la stessa
terra, ma anche e soprattutto dal fatto di essgatil a leggi comuni e di essere sottomessi a
obblighi reciproci di solidarieta sociale, di ailtconomico e di guerrd?.

Il Thil del villaggio (Dithil) & generalmente ingato da un altare-santuario, situato sul
territorio del villaggio, posto sotto la responsiadbie la custodia del signore della terra (Dithéd),
che serve da intermediario tra i membri della comaue il Dithil. La giurisdizione di un Dithil si
estende solo agli abitanti del villaggio al quade@é legato. Egli li protegge nella misura inessi
rispettano i divieti, assicurando loro fortuna @gmerita in tutti i settori della vita: agricoltura
caccia, fecondita, matrimonio...

Presso i Lobi, I'economia, la politica, il sociaeil culturale formano una totalita
complessa. Questa non puo essere compresa indipiendte dal sistema cosmogonico e dal
ruolo che l'uomo vi svolge nei suoi rapporti colmdo che lo circonda, con Dio, o con le le
molteplici divinita e creature soprannaturali chabhitano.

COSMOGONIA, CREDENZE, CULTI

Le credenze lobi popolano l'universo con un Dicataee, una moltitudine di creature
soprannaturali, con il popolo dei morti e infinenagli uomini ¢°).

Tangba e il dio creatore del mondo, invisibile earscrutabile. Questo dio-atmosfera
abita nel cielo, che & concepito come una specaldita situata sopra le nostre teste. | bordi di
questa calotta poggiano sulla terra, molto lontamndimiti dell'orizzonte. Una moltitudine di altre
creature, sovente invisibili e a volte visibili, fee 0 male intenzionate, vivono in campagna o
nascoste nel fondo dei fiumi e dei ruscelli. Il plmpdei morti, il cui paese si situa in un luogoltoo
lontano, € comunemente localizzato ad occidente.

L'uomo si trova, nell'ordine cosmogonico lobi, alase della struttura piramidale che
ha per culmine Tangba, il dio creatore. Subito ddpoagba vengono i Thila, creature spirituali
invisibili dalle caratteristiche e proprieta umane.

14) C. DE ROUVILLE,op. cit pag.55.
15)Ib. op.cit pag.53-59.
16) H. LABOURET, op.cit. Libro VII, Cap.l, pag. 39¥13. Vedere anche P. MEYER, op. cit. pag. 21.
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Dopo i Thila e al di sopra del livello dell'uoma, teovano i geni della campagna: i
Kontuossi. Secondo la loro posizione in rapportitu@ho nella gerarchia cosmogonica, queste
diverse creature sono oggetto di un trattamenterdiiziato sul piano rituale. Il peccato originale
ha allontanato Tangba dagli uomini e, isolato n&lia calotta, il dio-atmosfera non influisce pili su
loro destino, né in senso positivo né in senso thegaDi conseguenza, nessun culto né sacrificio
gli viene consacrato. Lo stesso vale per i Kontuoss

C'é invece il dovere di venerare, individualmentecamunitariamente, la terra,
considerata come la sposa di Tangba, la qualendata dalla pioggia che cade dal cielo, genera i
vegetali, offrendo agli uomini il raccolto. Qualsiaffesa alla terra € un peccato contro Tangba, e
I'abbondanza delle messi, la fecondita e il bemesgenerale del gruppo, sono legati alla qualita
delle relazioni che 'uomo ha con la terra. Ogilaggio, definito anzitutto ed essenzialmente come
unita rituale indipendente, dispone di un suo sayue ogni quartiere secondario del suo altare
minore, consacrato alla terra, dove viene resaltbce dove sono offerti, ogni anno, sacrifici ai
Thila.

Il rapporto dei Lobi con le divinita e, piu partlaomente, con i Thila, € mediato dai
Bateba, secondo le rivelazioni che sono loro trasendramite i chiaroveggenti. | Bateba sono
statuette di legno, di terra o di metallo fabbecaigli artigiani del villaggio: i Bateba Thel o
Bateba Me. | Bateba si pongono come ausiliari oppeta dei Thila, allo stesso livello che
occupano i Kontuossi nella classificazione cosmagomlescritta sopra. Sono considerati come
esseri viventi e attivi dal momento in cui sondatiati su un altare o sottomessi ad un Thil. Sono
allora capaci di vedere, di comunicare tra lora agire per proteggere e aiutare I'uomo in diversi
modi e nei vari settori della vita.

La vita dei Lobi e costellata da sedute di congidtze e da riti divinatori tenuti presso i
chiaroveggenti. Essa € regolata costantemente dadjhi dei Thila. Questo fatto ha lo scopo di
allontanare influssi stregoneschi e nefasti, chstittiscono un‘ossessione predominante nella
societa lobi; di procurare forza nelle avversitdenere la ricchezza e la felicita che provengieno
raccolti abbondanti, dalla fecondita e dalla salute

LA STATUARIA IN LEGNO

La scultura lobi € molto ricca e si pratica conedsr materiali quali il legno, la terra e i
metalli. Essa produce rappresentazioni e oggedtiraai ad usi sociali, religiosi e rituali precibra
le diverse statuette si distinguono i Bateba, dat#i a una o piu funzioni, secondo che
rappresentino un corpo umano o un animale, bast@aggi con funzione festive o difensive; le
terrecotte e vari oggetti in metallo: ferro, ghtseame, e qualche volta avorio.

| BATEBA
Nel loro insieme, i Bateba, sono statuette cheafes sugli altari, fungono da ausiliari
molto attivi degli spiriti invisibili, i Thila. Il loro ruolo e, da una parte, di lottare contro la

stregoneria, la cattiva sorte e la malattia e, dalwa parte, di procurare ricchezza, fecondita,
matrimonio, forza e felicita a coloro che li onovasul loro altare.
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La forma e latteggiamento conferiti a un Batebdodacultore, in conformita alle
rivelazioni trasmessegli dai veggenti, esprimonauiblo affidato a questo Bateba e il tipo di
protezione che esso assicura al suo proprietario.

Si distinguono due categorie di Bateba: i Batebeeesari degli stregoni, chiamati
Bateba Duntundora e tutti gli altri Bateba, sudsliva loro volta, in vari sottogruppi.

Tra i Bateba Duntundora, si trovano statuette isizpone eretta, talvolta con la testa in
movimento, il "viso in collera”, pronti a respingegli stregoni che vorrebbero entrare in casa. Si
trovano grandi Bateba, alti piu di 60 cm., comnaeati dai piu "duri” tra i Thila; i Bateba da 15 a
45 cm., utilizzati per i riti divinatori; e i pictioBateba da 4 a 9 cm., appesi intorno al colla, su
battenti delle porte o sulle culle dei neonati.

In altre posizioni troviamo:

* | «Bateba paralizzati»: seduti su una sedia deyea, con le gambe tese, il busto dritto
o piegato all'indietro: sono i custodi delle casegrecludono 'accesso agli stregoni.

* Le «persone pericolose»: hanno le braccia stes®, braccio alzato, assumendo cosi
una posizione difensiva, e non possono essere cesionati che dai Thila piu potenti, cioé i Thila
"duri”.

* Le «persone straordinarie» sono caratterizzataurga deformazione fisica, la cui
gravita e proporzionale alla grandezza dei lorepati dissuasione: € cosi che si possono trovare
piu teste, braccia o busti sullo stesso corpo.

* | «Bateba malinconici», infine, generalmente siedun piedi, assumono atteggiamenti
esprimenti angustia, sofferenza o lutto, con leirdamanti alla bocca o sul mento, le braccia alzate
sopra la testa o incrociate sul petto, come messxcalla: il loro ruolo e di proteggere dal dolore
di assicurare la vittoria nelle avversita e di rmedconfuso il discorso dell'avversario davanti al
tribunale. Quando hanno le braccia tese all'indjgiroteggono anche dalle cadute.

Gli altri Bateba sono molto vari:

* | "Lobi in posizione erotica": statuette in posige di accoppiamento in piedi e unite l'una
all'altra, destinate a favorire matrimonio e fedtad

* Le statuette in piedi, che portano uno o due hbamgulle anche, o in posizione di parto:
sono i Bateba della fecondita.

* | «Bateba di commemorazione»: seduti su una seumbetano un copricapo all'europea e
tengono un oggetto in bocca. Essi ricordano peggpmetevoli.

* | Bateba colpiti da una malformazione fisica, pesempio gobbi, hanno la funzione di subire
il male al posto del loro proprietario.

* | Bateba in argilla, cotta o essicata, sono tafte®mo incaricate di lottare contro gli
stregoni.

| Lobi non scolpiscono solamente statue che raffigo esseri umani, ma anche altri
oggetti:

* Gli uccelli messaggeri dei Thila, incaricati diranciare un pericolo imminente. Sono
rappresentati da uccelli acquatici, da colombeotelie, civette.

» Gli animali appoggiati sull'altare e chiamati ebo del Thil», destinati a proteggere la
famiglia. Sono scimmie, camaleonti, serpenti, aptjlelefanti, cani.

* | bastoni di danza, a forma di bastone o di rhadatilizzati dagli uomini per le danze o
come armi: infatti certi bastoni, muniti di una wedteste, talvolta sono muniti di una lama di ferro
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* | seggi a tre 0, qualche volta, a quattro piddgorati con una testa di animale, di uccello,
d'uomo o con un Giano, che servono da sedia @sio di necessita, da arma di difesa.

L'ALDILA" DIVENTA VISIBILE

Ecco dunque riunite alcune delle piu notevoli staituali del popolo lobi, incarnazione
del sogno di un popolo di comunicare con un Diovérso, invisibile e inafferrabile, per meglio
dominare il proprio destino di contadino-guerriero.

~

L'originalita della statuaria Lobi € anzitutto esiziato dallo statuto degli scultori.
Quest'arte dai tratti stilistici cosi caratteristioon conosce né maestri temporali, né restrizioni
formali. La forza dello spirito e la potenza detlaesione sociale spingono il Lobi a chiedere
protezione, a cercare il significato e la coeretelta sofferenza, della morte e del dolore, a tenta
di sostituirli con la propria forza vitale per porimedio.

Il legno duro degli alberi che lo circondano, |le soani callose di contadino-guerriero,
il peso degli archetipi ancestrali che lo tengaegato al suo villaggio, alla sua famiglia, sonsue
sole risorse: non ci sono grandi maestri né iniara Ciascuno comunica a suo modo con le forze
che l'opprimono. Le imperfezioni stesse del malerigcatrici lasciate dal tempo e dall'usura, fann
risaltare la delicatezza del tratto di un‘orecchi@spressione enigmatica d'un volto assorto.

Ogni scultore, irresistibilmente preso dal bisoghoomunicare, materializza cosi la sua
angoscia, partendo dallambiente in cui €& immerdanbiente ricco, talmente aperto
sull'individualita che ogni Bateba riflette I'id@attrasmessa da chi I'ha concepito, senza chaenai
risenta I'armatura pesante dei dogmi o dei cangangibili. Il Lobi € libero di esprimere il suo
animo e, anche per l'occhio poco esperto, la gibiguesta liberta traspare nella fraternita che
unisce tra loro tutti questi personaggi.

E' affascinante constatare fino a qual punto questiori, quasi tutti non professionisti,
possiedono questa visione dell'essenziale, quaptita di suggerire il significato scavando salo |
pochi piccoli dettagli: la pettinatura, la schiera, bocca. Essi sanno conferire una potenza
straordinaria a questi esseri di legno la cui aBgé si umana, ma la cui presenza si estendeiloltre
tempo.

Dietro questi sguardi velati da spesse palpebrguesti corpi dal ventre prominente e
dai piedi di contadino, si inserisce il misterold@omunicazione implicita con l'invisibile.

E la bellezza esplode in vampate di umanita, diregeza, in questi Bateba cosi simili al
giocattolo infantile nelle loro dimensioni e coshtani da esso nell'ispirazione che li ha origieat
che li ha resi veicoli delle speranze di un popo#dla sua mediazione con l'ordine cosmico.
Talvolta decorate con collane o sciarpe, sempralinodd loro ombelico prominente e il loro
posteriore arrotondato, queste statuette cosishveei loro atteggiamenti e il loro stile individela
popolano ad una ad una un universo familiare, aduiés dove la frontiera del reale e del possibile
si dissolve in uno spazio caloroso e amichevolenale I'uomo non € piu solo.

ARMONIA CON L'AMBIENTE

Veramente tridimensionale, sfidando ogni modellor peegare meglio e
indissolubilmente l'artista alla sua opera e comwane a quest'ultima lidentitd essenziale che la
anima, la statuaria lobi si concentra totalment&a syualita dell'espressione e la serena dignita di
questi piccoli personaggi che appartengono al &veotli un uomo allo stesso modo dei suoi figli:
per l'eternita della sua vita e della loro.

La presenza di un archetipo cosi riconoscibileaatrso una tale diversita d'espressioni
e di atteggiamenti, rafforza questa impressionepatenza psichica, d'omogeneita culturale e
d'armonia del popolo lobi con tutto cio che lo oimda, visibile e invisibile.
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Infatti, la potenza della rappresentazione collatte sufficientemente vivace perche
l'artista, solo di fronte alla sua visione e al g@azo di legno, possa liberamente esprimere la sua
ricerca, restando tuttavia in totale armonia caud ambiente quotidiano.

LE COPPIE

Figurine gemelle di sesso opposto, intagliate ire dwpporti distinti, le coppie
accentuano l'impressione di maturita tecnica estétih che rivela la statuaria lobi.

Simili agli antichi guerrieri micenei, con la frenalta sotto I'acconciatura a cimiero, o
simili ai sacerdoti rapati di qualche setta segrétéoro sguardo assorto scruta non si sa quale
avvenire, sconosciuto ai comuni mortali. E' verarmemagico il fascino che esercitano questi
custodi del focolare, in piedi, con le braccia lonlgcorpo, identici ma di sesso differente, tataol
legati ad uno stesso piedistallo, a volte indipatideino dall'altro. La loro evidente somiglianza
naturale, la perfetta geometria di alcuni lorottra¢ fanno degli esseri non-umani, riflesso stiito
di un ideale forse irraggiungibile per i comuni madit dove I'uomo e la donna sarebbero le figure
speculari e non divisibili di una stessa entita.

E' d'altronde caratteristica I'assenza di statugttdigame». Di fatto, se un uomo ha
parecchie mogli, non cerca forse di raggiungerejascuna di esse, quell'indiscutibile complicita d
due meta di uno stesso tutto, che alla fin finecsingiungeranno? Cio che conta veramente non é
forse questa «gemellarita» esistenziale dell'uondele&a donna, piu che i compromessi che si
inventano per viverla in modo soddisfacente?

Questi personaggi un po' rigidi, esprimenti unamejarita» conturbante, dove non
appare mai una gerarchia tra 'uomo e la donna douna modernita realmente audace. Il sesso e
il segno di semplici differenze fisiche - pene,igein piccoli per 'uomo - non di una posizione
sociale. Uomo o donna, la loro potenza e identica.

La simmetria delle forme e delle posizioni riesedvdlta anche a rendere difficile
I'identificazione delle differenze. E, oltre a nfastare una padronanza suprema dell'arte della
riproduzione, cio rivela un senso sorprendentéudglaglianza tra i sessi. Infatti, poiché il rudio
questi Bateba e di rappresentare gli esseri umali& noro comunicazione con l'aldila, essi
riflettono un ideale di civilta egualitaria. E qteesmpressione € accentuata dalla dignita e dalla
sobrieta che traspaiono in ogni figura scolpita.

Accentuando con la loro perfetta somiglianza ilepetdi una statuetta unica, le coppie
incarnano, nella dualita della forma, I'ambiguitaogni rappresentazione spirituale. Lo spirito
supremo non ha sesso, ma in che modo dovra esggneesentato? Qualsiasi scelta diventa allora
rischio di indebolimento o di non comunicazione.

Poche civilta, anche tra quelle cosidette evolamno osato mettere in dubbio la
supremazia di un sesso nella comunicazione cahadligile sue rappresentazioni. E immaginare che
la potenza divina non € forse trasmessa dai detesdb potere terreno, testimonia un'audacia di
riflessione e una liberta di creazione raramerggitante.

Il funzionalismo inerente ad ogni statuaria rityaembra qui assumere una dimensione
che si puo qualificare di filosofica. La coppia @ntie di potenza grazie alla sua «gemellarita»
intrinseca, ma lo spirito € al di sopra della r&gentazione fisica e, nella relazione con lo silé,
conta solo la forza d'espressione che trasmettcudtore. Cosi la produzione di due statuette
gemelle e segno di una volonta tenace che vualeigt@ un cammino verso l'inafferrabile.

Molto diversificata, molto feconda, quest'arte |othe sarebbe potuta apparire come
un‘arte marginale per il suo dilettantismo ispiraoquista invece una dimensione che diventera
ancora piu visibile nella complessita delle posiziolevate dalle statuette composte e nella
diversita dei loro atteggiamenti (4).
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LA STATUARIA COMPOSITA

La presenza di parecchi personaggi scolpiti nedsso pezzo di legno da luogo a una
serie di atteggiamenti e di situazioni la cui gaagidelicatezza non sono scevri di umorismo. Queste
statuette multiple sono rivelatrici della riccheastidistica degli scultori lobi e della loro abdit

Scene di accoppiamento caratteristiche, con i csafdati ventre contro schiena, di
parto, dove la testa del bambino si prolunga nedlede posteriore del corpo della madre, donne
longilinee che portano i loro figli sul fianco: lmea dei corpi, che a volte si fondono e a voite s
separano, termina sempre in volti pensosi, figstimmmediatezza e spontaneita della loro vita
quotidiana dalla magia dello scalpello.

E, come nelle statuette singole, la forma grezZdasdmplice pezzo di legno duro
originario, viene trasformata, sublimata da un ggii@mento stilizzato, senza che ci sia piu la
possibilita di percepire dove finisca I'albero e@mizi I'opera d'arte.

Le fionde o gli scettri perdono cosi la loro funmodi oggetto e si trasformano in
personaggi ambigui: la mano che li regge potrelsisere quella del padrone o quella dello schiavo.
La forza dello spirito dello scultore e quella dedssessore si uniscono allora per conferire
all'oggetto la sua potenza rituale.

Uno dei Bateba piu sorprendenti € quello dove umand, con le braccia incollate al
corpo, porta un bimbo in piedi sulle reni: si @watorse di una allegoria in un‘arte sempre molto
vicina al quotidiano? Oppure e la forma del leghe ba diretto la mano dell'artista verso questa
posizione cosi poco realistica, il cui equilibrisegario risulta tuttavia cosi incredibilmente
aggraziato?

Questa ambivalenza fra il materiale e la rapprezémte € ancor piu accentuata nelle
statuette a doppia faccia: Giani tradizionali, soki contro schiena, ma anche fianco a fianco, e
talvolta perfino uno sopra l'altro. Questo sdoppato traduce il desiderio dell'artista di supetare
possibilita umane per passare dall'altra parteodgtlecchio, nel mondo dell'invisibile, fonte di
potenza e di straordinario. Tuttavia, questi peaggn situati fuori del reale, non umani nel senso
privativo del termine, non perdono mai la loro gafita quotidiana, la loro serena semplicita. E'
importante, infatti, notare come non siano mai rapentati mostri pericolosi, tormentati 0 malsani.
La relazione dei Lobi con la loro divinita € benkyaagli occhi dello scultore, anche nelle sue
espressioni piu bizzarre. | Bateba sono, per i pjwoprietari, fonte di protezione, non di minacéta.
questo ottimismo costante e rafforzato dall'esprassasserenata dei volti. Non vi traspare nessuna
tensione né paura. Che il suo stile sia rudimerdasefisticato, geometrico o naturalista, I'anima
lobi resta in armonia col suo destino.

Pur essendo i Lobi un popolo di truci guerrieriltigatori, certo, ma sovente invischiati
in litigi feroci coi vicini, la loro rappresentazie del divino € serena, senza legame diretto con il
loro quotidiano. Dio e al di sopra delle difficolg@uotidiane dell'uomo lobi e se i suoi intercessori
debbono essere sufficientemente vicini allumano g@gire da intermediari, essi conservano
permanentemente quello sguardo dignitoso che scaddchi contempla i problemi umani senza
esserne coinvolti.

Detto questo, si osserva anche la presenza dirgggostrani, come questa doppia testa
gemella posata su due gambe, senza busto né br&mmi@ sono finiti i ventri tondeggianti
dall'ombelico prominente? Che cosa significa quéstta rotonda che emerge da un'altra testa
identica, il cui corpo € scomparso? Quale forzapkupentare pud mai possedere una simile
rappresentazione, cosi lontana dal corpo umansuoéielementi essenziali?
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Solo lo scultore che I'ha concepito nelle sue rsatitarie di gestazione e probabilmente
in grado di dare un senso al suo personaggio,ilariginalita conferma, peraltro, l'importanza ¢he
Lobi attribuiscono alla testa in ogni rappreseragiumana. La cura con cui si tratteggia il viso, |
sua espressione raffinata, sono sistematicamessemr in tutte le statuette studiate, e riflettono
I'importanza attribuita alle caratteristiche umdeéepersonaggi.

LE POSIZIONI

La vitalita di quest'arte che non scade nel conigmo, alla ricerca prima di tutto
dell'autenticita dell'intenzione, esplode in unaiawie di posizioni originali. Le braccia e le gambe
perdono la loro dignita rigida e apparentementeveonmnionale per sfruttare la flessibilita del
materiale ed esprimere la connivenza tra l'aréstauo personaggio.

E questa liberta d'invenzione permette di confanmédentita psichica non solamente
alle statuette, ma anche agli oggetti d'uso quetimli Fionde, bastoni, sedie sono cosi trasfigdeati
visi dal collo longilineo, dallo sguardo rivoltong® l'interiorita, la cui modernita di linee norglie
nulla all'espressionismo degli atteggiamenti.

Questa alchimia dell'artista, che trasforma un reéerozzo in un‘autentica opera d'arte
grazie alla flamma spirituale che gli conferisésalta in modo abbagliante.

A volte il legno levigato perde la sua morbidezzgioale per assumere l'aridita di una
statua di metallo forgiato o la dignita della peetfossile. Il personaggio acquisisce cosi
un‘immortalita filosofica. In altri casi, invece, tadice traspare dietro la figura, generata, inarto
modo, dalla complicita tra l'artista e il suo matler. Altre volte infine, il legno duro diventa
delicato e serico, tagliato a misura del palmoadelano dell'uomo.

Certi Bateba sono anche decorati con colori, carcluglie, con acconciamenti diversi,
come guesta donna dal viso truccato, con le bratigegate, con il corpo interamente incrostato di
cauri.

Le posizioni rituali, braccia alzate sopra la testaaccompagnano a espressioni che non
e sempre facile decifrare. Per esempio, un peresdtorcui mano sostiene il mento, oppure
equilibristi in piedi, con una gamba alzata, chenls@no attendere la ripresa della musica per
terminare la loro danza.

Lo spazio appare allora come una dimensione sugplere di una statuaria dai tratti
generalmente ieratici. Questo spazio fa pensammadiita che si svolge attorno al personaggio, ad
un universo in movimento la cui vitalita é raffoiaalalla flessibilita del legno di cui e fatto.

Mentre il corpo € oggetto di una lavorazione polaberata, I'espressione dei volti €,
generalmente, molto accurata. L'umanita traspazéudito dal volto e dall'anima che esso riflette.
Se fosse necessario trascurare qualche rifinitintaattera di qualche altra parte del corpo, nehi d
volto. Anche il dorso, quando ¢ rifinito, generafhteecon tratti longilinei, serve a sottolineare la
dignita dei personaggi. | Bateba non sono fattigesere sistemati contro un muro, ma devono poter
essere appoggiati su un altare, in modo da essstrad& ogni parte, e cosi le loro caratteristiche
umane non devono essere percettibili da un soltoirvista.

Qual e la protezione richiesta a questo Giano eandni poggiate sul capo, il cui corpo
possente e robusto e in cosi forte contrasto caumilsguardo triste che sembra fissare il suola Ch
cosa cercano di scoprire gli occhi rotondi e irtgatori di questo Bateba dal cranio calvo, le cui
braccia e gambe sono scomparse sotto i colpi depde dellumidita e delle termiti? La forza
espressiva di questi visi fissati in un'eternitazeerisposta rimane intatta, la loro sobrieta noiga
al di la del tempo e dello spazio. E le posizidoiaccia levate» indicano che le tensioni vitali, iv
compreso il dolore, non possono mai lasciare spaltéodisperazione, allo scoraggiamento, ma
devono costituire un atto di creazione, di comurimae atemporale, estendentesi al di Ia del tempo
e della materia.
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STILI E VARIANTI

La serie di Bateba che viene presentata qui diigeggstimonia la liberta creatrice degli
scultori e la loro ricchezza stilistica.

| Lobi non possono rassegnarsi a percorrere un agamnmonotono, chini, lo sguardo a
terra, sotto la minaccia costante degli strali steleAccoppiamento, disperazione, implorazione,
maternita, tutti i momenti forti della vita prendoeorpo e diventano sopportabili quando sono a
portata dell'uomo.

Questa continuita di temi e la fedelta degli saultoccasionali ad un archetipo
immediatamente riconoscibile - volto ieratico, sgigavelato da pesanti palpebre, ventre sporgente,
piedi appena abbozzati - non devono portare avsaitiare |'estrema varieta di stili.

Stile astratto

La stilizzazione molto spinta delle membra e dattitr accentua la presenza
fondamentale del legno, che serve da supportoragtipresentazione. La testa emerge oblunga da
corpi muscolosi, e le diverse parti, quand'ancheeap accennate, hanno movimenti e atteggiamenti
indubbiamente umani.

Cosi questa sedia tradizionale a tre piedi, il sthienale finisce in una scena di
accoppiamento scolpita a grandi linee, € un esesgiarendente di nudita e semplicita. | visi sono
appena accennati, i corpi sono estremamente s&mplifper conservare solo il realismo della
posizione e la levigatura del legno lungamentaitdi L'accoppiamento € rappresentato totalmente
dall'oggetto stesso, e lo stiramento delle memffieriori sembra sottolineare la durata del piacere
provato.

Talvolta grotteschi, sovente commoventi, semprerégipati di umanita, questi Bateba
astratti sono tra i piu primitivi, ma non tra i neesorprendenti. Essi sembrano testimoniare, & di |
dell'inabilita di alcuni scultori improvvisati, larecisione dello sguardo e la potenza della loro
concentrazione.

Movimento delle braccia

La preminenza conferita alla parte superiore dgg@e evidente. Tutta la vita di queste
statuette & concentrata nelle braccia e nella.testgambe sono semplicemente il supporto solido
di questi volti rinchiusi nel loro mondo interiore.

Talvolta geometriche, con angoli netti, sovente gitwtondati, a volte levate al cielo e
altre volte lasciate penzoloni ai fianchi, le Idyeaccia longilinee sottolineano, imperturbabili, la
potenza che emerge dai tratti prominenti dei volti.

| pit affascinanti di questi Bateba sostengono woa mano il loro mento, fissi in un
atteggiamento riflessivo sotto una fronte altaildsdfo o da saggio immortale.

Le linee sobrie della fronte, del naso, del mentteka bocca, la qualita dello sguardo,
concentrato su un universo invisibile ma padroregggiconferiscono a questi Bateba una saggezza
inespugnabile ed eterna.

La padronanza stilistica apre allora la porta éedsdfisticazioni. Non si tratta piu di un
pezzo di legno vagamente umanizzato da qualche ablgcalpello dato nel posto giusto, ma di
vere opere d'arte, concepite ed elaborate partdalfmmtenzione cosciente e determinata di farle
vivere nel tempo e di impressionare I'animo umano.

Gli occhi

Posti al di sopra di corpi rigidi, con le bracconcallate ai fianchi o alzate al cielo, gli
occhi dei Bateba fissano intensamente I'orizzongesta loro di fronte.
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Lo sguardo di queste statuette lobi hanno una patenun'espressivita.stupefacenti.
Opaco, quasi nascosto sotto pesanti palpebre, aegditurato da una realta invisibile, ma
dolorosamente emozionante. E le orecchie talvatabsano esse stesse raffigurazioni di occhi
supplementari, tanto la forma e i tratti ne somailgi

La concentrazione di questo sguardo esageratojigetito dal forte rilievo dato all'arco
sopraccigliare, conferisce a certi Bateba I'aspiitpiersonaggi provenienti da un altro mondo.

Cosi questo Bateba dal cranio calvo e levigato, adapo infantile e rudimentale,
dall'espressione cosi coinvolgente, dallo sguaotdld talmente ipnotizzato che istintivamente il
nostro occhio cerca di intravedere quale visiorsostlinaria possa affascinarlo in questo modo.

Espressione della bocca

Alcuni Bateba sono piu raffinati, piu misteriosi.e Llabbra sottili e serrate, la
triangolazione sofisticata del viso dominato dacuemio allungato, sovente ornato da un cimiero,
conferiscono a queste statuette una dignita sogreanbha grazia adolescente.

| corpi sono ridotti, come sempre, alle loro linegsenziali, talvolta sommariamente
scolpite, altre volte accuratamente valorizzate.

Al contrario, I'espressione dei volti € oggettauda lavorazione molto accurata e di una
sorprendente conoscenza dell'equilibrio delle foreodto diversi punti di vista. Queste teste
semplici o doppie sono sempre destinate ad ess@relaje da ogni parte e traducono la capacita
dell'artista, pur dilettante, di concepire le trmensioni e di riprodurne le ambiguita.

Nodo d'alberg occhi a fessura

La vitalita e l'identita intrinseca del legno acemo la commovente individualita di
questi personaggi, alcuni dei quali restano molpprassimativi, mentre altri sono autentici
capolavori.

Come non soffermarsi davanti a questo viso intehi si eleva su un tronco lasciato
allo stato naturale e di cui ogni venatura, ogrda)ce parte integrante di un'opera d'arte ancor piu
affascinante perche prende bellezza non solamatiterdano dell'artista, ma anche dal lavorio del
tempo e delle intemperie?

E che dire di questo Bateba dal braccio alzatyiiseno sinistro e integrato in un nodo
del legno che sembra procurargli una ferita tragidafinitiva?

La statuetta emerge lentamente dal materiale, ii mawimenti, le sue espressioni si
basano sulla piu piccola sinuosita naturale, foddehsogno nella sua realta senza mai forzarla.

Ecco che appare un corpo tozzo di donna, dai tsp#ssi, che porta sui fianchi un
bimbo che le somiglia e che sembra attendere panemte un destino senza sorprese. Oppure un
volto affilato, dagli occhi sottili, che serve dapporto ad una fionda rudimentale.

REALISMO ESPRESSIVO

| Bateba presi ora in esame sono quasi tutti pziehi, e il loro legno ha resistito a piu
di un secolo di piogge ricorrenti ed anche alleacda delle termiti.

L'emergere di un realismo talvolta impressionarge lfabilita e la padronanza della
tecnica, rivela volti insoliti, come questa tesit@efdal mento allungato che spunta da un tronco
grezzo, che somiglia piu ad un sogno di donna dhenebanale feticcio.
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La stilizzazione delle forme é talvolta spinta @ahite estremo di suggestione. Cosi
questa fionda, levigata e rifinita dallo scalpadl@alla mano, la cui forma tradizionale a "Y" viene
trasformata in un personaggio minaccioso, le beascilevate al di sopra di un organo sessuale
dalle dimensioni impressionanti. Simbolo di forZele, speranza di potenza guerriera, intenzione
di conferire ad ogni parte delloggetto un sigrifc e un potere propri, tutte le possibili
interpretazioni, tutti i "fantasmi” si intrecciaper creare un'arma superba d'equilibrio e di stibrie

Labbra

La bocca fa parte degli elementi caratteristici.l@asta che le labbra carnose perdano il
loro aspetto di conchiglia, siano invece unite,Sjjsaldate e spinte in fuori, per dare a questi vol
un'espressione pensosa e profonda. Allora semixhaosu di esse fiorisca tutta una serie di
proverbi appropriati o, forse, la parola rivelata.

Tutti i volti hanno questa riserva, questa particth dello sguardo e della bocca che i
rendono vicini e impenetrabili, sia che faccianoalaamento ad un seggio, o che siano posti su
personaggi accoppiati o imploranti. Questa famiifiastintiva percepita alla vista di questi Baieb
fa emergere ancor piu la varieta degli stili intorad uno stesso elemento: forma degli occhi,
volume della testa, acconciatura, tema della gami) linee arrotondate oppure ossute dei fianchi
e delle gambe, tutto concorre ad illustrare l'iedigenza degli scultori, pur evidenziando la forza d
un paradigma comune da essi seguito.

Testa

Talvolta I'espressione cambia. Il naso si affirrapbcca si addolcisce, sembra quasi
abbozzare un sorriso. Cosi abbiamo donne fecorfdenm®se, che portano un bimbo sul dorso,
statuette massicce di contadini-guerrieri o Giagsifdallo sguardo fissato su una visione segreta.

A seconda della durezza del legno e della destrégaaica dell'artista, i tratti si
addolciscono in volti di adolescenti o si indurisopdiventando quasi rozzi, nell'espressione decisa
dell'uomo agguerrito.

Le donne, col busto dritto sotto il peso del barabmcol corpo inarcato su un appoggio
invisibile durante I'accoppiamento, affermano acomledesima forza la loro presenza.

Le differenze tra loro sono, naturalmente, tantoevguanto lo sono i sentimenti che
ciascuno puo esprimere secondo gli avvenimentadéth: tenerezza, furbizia, felicita profonda...

ARTE EGIZIANA

L'ispirazione degli artisti, la loro liberta e lard abilitd nella lavorazione del legno,
ricordano la raffinata arte statuaria degli Egizidn_obi sono un popolo nomade di agricoltori,
sensibili alle influenze esterne che adattano sfdrmano, per meglio integrarle alla loro forte
identita socio-culturale.

Sedie e bastoni servono da supporto a volti dal dagto, dalla fronte appiattita e non
piu tondeggiante, dalle labbra esili e dal ment@anoso. Le acconciature leziose sono molto
lontane dai semplici cimieri dei guerrieri, e latsaria perde la sua unica funzione rituale per
diventare veramente un oggetto decorativo, |la sigtiea € molto curata.

La fionda che rappresenta la maternita, la cui foommpatta e oblunga sembra sposare
la mano che la tiene, conserva un espressionistemfgotracciato in rilievi precisi e di un‘armonia
sorprendente, dalla pettinatura e dalle collankdeddre fino all'arrotondamento carnoso del corpo
del bimbo.

FAUNA

Accanto alle rappresentazioni semplici, doppie ongjee, di un‘'umanitd serena e
benevola, gli animali concorrono, anche loro, agtaq@ I'universo lobi con una vita multiforme e
accogliente.
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In questo universo dove il primato dell'uomo ne#éazioni col divino e indiscutibile,
gli animali hanno un ruolo fondamentale come aasithe aiutano i Bateba a portare a termine la
loro missione di intercessori.

Uccelli, gazzelle, giraffe, elefanti, ippopotamansaleonti compongono un bestiario
familiare che accompagna e decora gli elementodjustidiano: sedie, oggetti utili o decorativi,
dimostrano la stessa varieta di esecuzione, dalralemo pungente al geometrismo appena
abbozzato, dal legno lisciato e levigato al troappena sgrossato.

LE TERRECOTTE

Le anfore lobi sono poste sugli altari. Hanno, alitg, un coperchio, e un‘ansa e sono
decorate da motivi ornamentali vari. Ordinate daild;, sono, contrariamente ai Bateba, fabbricate
esclusivamente dalle donne piu anziane del grugpsi conservano l'acqua, le medicine e diversi
oggetti benefici per i loro proprietari o attivirttoo gli stregoni.

La presenza di teste in terracotta, maschere irsipreanti per la forza e grossolanita,
accentua, per contrasto, la precisione e la bradegé scultori del legno.

Il legno duro € un materiale duttile ma solido, shenodella e si riprende via via che le
forme emergono e che cresce la familiarita delldtsce col suo materiale. La terra, invece, pur
essendo piu duttile ed espressiva, richiede unaopadza dell'espressione, una stabilita dei
componenti e dei modi di cottura pit compatibilnquopoli sedentari e meno individualisti.

Eppure queste terrecotte portano limpronta di denlica cultura. Essa fa
irresistibilmente appello al concetto genetico atniglia, poiché i vari elementi sono iscritti nella
memoria del corpo stesso, e c'e unicamente bistigrumservarli affinché si riproducano.

BRONZI E FERRI

| Lobi sono anche fabbri. Secondo il materialeiz#dto, gli oggetti forgiati hanno
funzioni diverse. | Bateba e gli oggetti in ferrinanetallo nero sono installati sugli altari. lsbani,
piantati in terra, servono al Thil per lottare dongli stregoni. | coltelli, piantati essi pure terra,
costituiscono un'arma per combattere il male. Lmpame, di forma e taglia variabile, sospese in
cima a pali, hanno la funzione di scacciare gltateri. |1 cerchietti, portati sul braccio o
sull'avambraccio, sono dotati di ondulazioni chet@ggono dagli stregoni. Le raffigurazioni di
serpenti 0 camaleonti hanno il compito di assi@uraarchezza al loro proprietario. Gli uncini, che i
bambini portano appesi al collo, permettono al @héssere loro piu vicino e di proteggerli.

| Bateba in bronzo o in metallo rosso, ordinati ddiila e dai Wathila, sono
generalmente portatili. Sono accompagnati da aggetli braccialetti con personaggi, uncini,
campanelle, camaleonti o serpenti. Possono essdgdifgome gioielli o posti sugli altari.

In queste opere si rileva, in modo evidente, clyukita d'espressione dell'arte lobi non
si limita solo alle statuette di legno o di tei&.esprime anche nell'abilita tradizionale dei faleb
di coloro che fondono i metalli. In effetti, i B&#i@ hanno bisogno, per essere efficaci, d'essere
circondati da un certo numero di oggetti metaldlestinati a rafforzare il loro potere. Sovente, si
possono trovare Bateba in ferro o in bronzo, dottma di ciondoli.
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E' importante notare come l'archetipo lobi reséisente in queste statuette di metallo,
nelle quali si ritrovano agevolmente tutte le daradtiche della statuaria lobi evocate sopra. Aécu
sembrano essere sorelle gemelle dei Bateba di lefjrooi hanno conservato la dignita, la qualita
interiore dello sguardo e quel corpo solidamenticedo al suolo, sia esso slanciato o massiccio,
senza tuttavia conservarne sempre la delicatezza.

Tutte le emozioni profonde riappaiono sotto lamatiossastra della statuaria metallica:
accoppiamenti, implorazioni, coppie e figure a daki si ritrovano con le stesse caratteristiche.

La frontiera tra le possibilita offerte dai nuoviatariali e le intenzioni dell'artista, e
probabilmente segnata da questo contadino in goodinlavorare, in equilibrio sui talloni mentre
trattiene l'aratro, o da questo cavaliere che comdwsuo animale con una mano sola.

In effetti, il metallo, che si tratti di bronzo a térro, ha una duttilita naturale che si
presta a raffigurazioni dall'equilibrio piu precam a forme piu stilizzate di quelle permesse dal
legno, che € un materiale troppo compatto.

E questa leggerezza esplode in un'arte sempre agsuaoel figurativo e nel geometrico:
ciondoli, braccialetti, anelli, orecchini dai mativipetitivi si oppongono a camaleonti, pesci,
serpenti dalle linee affinate, tracciate dallo slardel movimento, dalla suggestione del vivente.

La mescolanza delle due tecniche da come risutjaesto stupefacente braccialetto
dove un uomo sembra essere inseguito da un feéfirquest'opera, molto originale, il piacere delle
forme va al di |la della funzionalita dell'oggetto.

GLI AVORI

Esistono, infine, i Bateba in avorio. Questi soad e hanno generalmente un angolo
rovinato. Si tratta di gioielli a forma di mezza#yrportati dai ragazzi, o di grandi ciondoli, daal5
25 cm., che rappresentano flauti stilizzati, podat saggi, dagli anziani. Questi gioielli sonoi &
molto preziosi. Si potevano comprare, mezzo sefeglper un bue piu una grande quantita di cauri.
Erano portati in occasione di cerimonie o festeedootevano essere ostentati.

| pettorali in avorio, molto semplici, restano, ladradizione piu classica, oggetti rituali
dalle forme essenziali. La tecnica con cui sondezanati manca tuttavia della raffinatezza dei
Bateba di legno e dei loro accessori di metallo.

L'arte lobi si manifesta prima di tutto in una qtéaldi rappresentazione e di
comunicazione rituale singolari ed eccezionalimkteriale privilegiato, ma non esclusivo, € il
legno. Tuttavia la capacita spontanea degli attistinde capaci di adattarsi a materiali diversn
una predilezione marcata per i sostegni duri, guatonzo o il ferro, piuttosto che malleabili cem
I'argilla, o friabili come I'avorio. Qualche voltatto creativo e soggetto alle costrizione impakh
materiale. Il legno sembra allora essere statagwa@ome un metallo martellato.

Ad ogni modo, qualunque sia l'oggetto, il suo matey la sua funzione e la sua
ispirazione, abbiamo tre costanti, nell'arte Idliomo € al centro dell'arte e della vita, I'artd e
vettore indispensabile della relazione col diviad, divino si riflette nel volto.

Come interpretare questa societa le cui normerianiezate da ciascuno, permettono
una totale liberta d'espressione, la cui 'arte niftette alcuna lacerazione collettiva, né tra uire
donne, ne degli uomini fra di loro, che permettiti wli stili e che manifesta tuttavia una propria
identita?
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Nelle creazioni artistiche di questo popolo, semgn@nto a guerreggiare, le tensioni
sono presenti. Ma esse sono libere, forti, seresgrdrano non dover mai esplodere!

La qualita e la diversita di queste opere invitatla riflessione. Se la scultura lobi e
espressione religiosa di un individuo, solo di feomllimmensita dei suoi interrogativi, € non
un‘arte istituzionalizzata con i suoi sacerdotisle scuole, i suoi dogmi e i suoi tabu, alloraess
possiede una specificita che si avvicina a quedle d'arte popolare, innovatrice, di cui la nostra
civilta contemporanea accarezza il sogno.

Quando l'uomo ha bisogno di proteggere il suo freplla sua famiglia, la sua anima,
quando il destino sfugge dalle sue mani calloseaoditadino-guerriero, come non sognare che,
riproducendo miniature d'uomo a propria immagiregrpneggiandone la natura invece di subirla,
egli possa impossessarsi, con questo suo gestoagarticella di divinita?

Stanziati nei paraggi del Volta Nero, convinti disere invincibili, i Lobi, offrendoci
gueste opere iper-espressive, che ignorano qualsieeto, potrebbero affidarci, allo stesso tempo,
una manciata di quell'eternita che portano in Idd@premo noi, con lo sguardo rinnovato e
vivificato da quest'arte, trovare lispirazione tha@ain questo nuovo mondo che nasce, per
incrementare le nostre azioni, creatrici di rapgnégzioni, valori, modelli organizzativi nuovi?

| Lobi, finalmente riconosciuti nella loro singal@r universale, continueranno,
attraverso queste loro opere, il loro destino anim dal cuore inespugnabile.

1- IPOTESI DI STORIA ORALE SULLA PROVENIENZA DEI| LOBI

Ancora controversi sono i luoghi di provenienz&pdca d'arrivo dei lolsul territorio da
loro oggi abitato.

Appare ormai certo che questo gruppo abbia attsat@proveniente dal nord dell'attuale
Ghana), il fiume Volta Nero in due punti: Nako e vial ( o Batie-Nord).

H. Labouret (1931), in seguito a un'indagine datridotta nella zona di Diolou con una
donna lobi cieca di nome Pann, di circa 70 anf@risce: " Secondo le tradizioni conservate
nella famiglia di Pann, Sibala patriarca stab#itt territorio dell'attuale Costa d'Oro, passo
il fiume per installarsi sulla riva destra a Batréuna regione allora completamente
disabitata. Dopo qualche anno lascio questo luaye destarono un certo numero di
parenti, e fondo, Bon dove mori. | suoi figli Golme Loba restarono per qualche tempo in
questo luogo e vi morirono a loro volta. Dopo lelmorte, Lahin e Boulnofa, ambedue

figli di Gongolo, costruirono delle case a Dioul&la che venne al mondo Pann, figlia di
Boulnofa. Il figlio di Pann, Bydior di quaranta amirca, € anch'egli stabilito a Dioulou.

Questa genealogia ci fornisce 5 generazioni dd&@éb8ydior; essa fisserebbe dunque
I'arrivo di un gruppdobi a Batié verso il 1770".

Questa e l'unica ricostruzione storica che perntgitangetturare una data, il 1770, per
I'arrivo deilobi nel Burkina Faso.
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Una ricca tradizione orale conferma chehli hanno attraversato il Volta Nero a Nako e a
Batié-nord, luoghi che sono tuttora le mete saitudell'iniziazionelobi (dyoro).

Esaminando il contesto storico del nord del Ghanadleva che nella seconda meta del
XVIII secolo i gonjae idagomba sottomessi dagli Asante, divennero loro fornitbri

schiavi operando razzie verso il nord del terrda@ove esistevano popolazioni di agricoltori
e cacciatori non sottomessdagara i birifor, i lobi e idyan che incalzati da questa
pressione, cercarono la salvezza al di la del altKi-Zerbo 1972,p.174).

M. Delafosse (1912) aveva invece avanzato, sia @umemolte riserve, l'ipotesi chéobi
provenienti dal Mande, fossero arrivati a Gaoual38&.

Questa paradossale antitesi che presenta unaeditdi oltre 400 anni e ipotizza una
provenienza diametralmente opposta del pojmdig trova qualche sostegno nell'esistenza
in territorio lobi di enormi rovine di costruziom pietra la cui tecnica non ha riscontro
nemmeno considerando un largo raggio di influe@aaeste rovine si trovano in genere
collocate nei pressi di antiche miniere d'oroyatgino al 1925.

Gli studi che hanno affrontato questo argomentalcmiono ipotesi tra loro assai distanti
per quanto riguarda la funzione, sia la data dieadiione.

H. Labouret (1931): " Si & sostenuto che questiuzieni avrebbero potuto essere erette
dai portoghesi, inviati da Giovanni Il in ambasaigtesso il re dei Mandinghi tra il 1481 e il
1495. Questa spedizione lascio il castello delladiodierna Elmina, Ghana) e si diresse
verso il Sudan, cioe verso nord ovest. Non € assokente dimostrato che questi europei
abbiano attraversato il Lobi che si trova ad ebtate probabile itinerario; altrettanto
improbabile che questi viaggiatori, senza soggiminabbiano potuto edificare le centinaia
di abitazioni disseminate in questo territorio".

Sempre secondo Labouret, queste costruzioni saxebhece dovute dulangodel nord,
che occupavano il paese prima dell'arrivoldki e che avrebbero mutuato la tecnica dalle
abitazioni deglabrondella Costa d'Avorio.

In assenza di ulteriori documenti attendibile nellehiarito per quanto riguarda i luoghi di
origine della popolazione.

(G. Antongini, T. Spini, Il cammino degli antendtlLobi dell'Alto Volta, Ed. Laterza, Bari,
1981, pp.5-7)

2- TANGBA, IL DIO LONTANO

Il termine utilizzato dalobi per definire il dio creatore € Tangba. Con quessso home
indicano il cielo, la pioggia, la folgore.

L'associazione primaria & propria del teismo agrastforma di folgore Tangba penetra la
terra e come pioggia la feconda. Per estensiongbBapropizia la fertilita degli uomini,
degli animali e degli alberi. Il nome di Tangbarégente in ogni invocazione, ma il suo
intervento e essenzialmente riconosciuto in retezio fenomeni irreversibili per i quali non
esistono rimedi: morte, calamita naturali.
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Dichiarato omnipresente, Tangba non e pero oggettalto particolare. L'altare che porta il
SuUO nome e spesso integrato nel culto rivoltdba (altro nome della folgore, riferito piu
precisamente al momento in cui questa colpiscerta), considerata tramite tra il cielo e la
terra, tra Tangba e gli uomini.

Tangba e padrone di tutto, ma proprio a causadedittazione di questa egemonia suprema
il dio si allontana dal mondo degli uomini divenergh'entita astratta con la quale non si
comunica se non attraverso intermediari.

L'insieme dei culti e dei rituali lobi € essenzialme dedicato alla terra e agli antenati. Il
culto degli antenati fornisce una "struttura somanrale” al principio della discendenza e |l
culto della terra al principio della contiguita.rieezzo del culto rivolto agli antenati, si
regolano i rapporti tra gruppi di discendenzasesiema d'autorita all'interno di un clan. Il
culto dedicato alla terra forma un corpo di norrhe regolano i rapporti di vicinato. Inoltre
I'attribuzione di un carattere di sacralita a aglemento naturale riconduce al culto diretto
agli antenati o, piu precisamente, a quello deudiiche vivono uno stato di passaggio, non
avendo raggiunto gli antenati, e abitano le acgli@lberi, le rocce, si manifestano ai
viventi per mezzo di accadimenti straordinari esoo® diventare spiriti protettori.

Come ogni nucleo famigliare si riconosce in undiggio o in un clan, cosi oglubi, pur
rispettando la gerarchia della struttura religif&angba-terra-antenati), personalizza il
proprio tramite con la trinita sovrastante attraeeun culto individuale, continuamente
aggiornato e addizionato, intimamente conness@atlelematiche della sua esistenza e di
quella delle persone che da lui dipendono e chaté soprattutto a tentare di equilibrare la
sua doppia discendenza, patrilineare e matrilineare

Il thilkha, I'altare della famiglia, € oggetto di culto itazone akuon(patriclan), e ai
gruppi iniiatici: la specie dell'albero dililkha e comune a tutti gli appartenenti a uno stesso
kuon ma ogni individuo aggiunge al proptiulkha un segno peronale.

Il wathil & l'altare dedicato al culto dell'antenata capafiél matriclantgyar). Il culto
gestito dai decani di ogtyar e I'altare-madre € di norma collocato all'intededle loro case
0 in un luogo nascosto. L'importanza dethil coincide con 'area di dominio del matriclan.

(G. Antongini, T. Spini, ibidem, pp.178)

3- DIl KAR, IL "BUCO NELLA TERRA"

Nelle vicinanze della casa, in terreno non coloyabno sotterrati tutti i morti della famiglia
per i quali si conservano i "riconocimenti” deltartba: cerchi di sassi, oggetti d'uso del
morto, una zucca (0 un catino) capovolta e foratd'far uscire lo spirito del morto", fino
alla fine del lutto (ibobuup. Dopo ilbobuur, le tombe, in quanto punto di riferimento del
morto, vengono abbandonate e il culto degli ant@navolto ai loro simulacri contenuti nel
sacrario familiare.

Tangba, dio, chiamo il capro e il cane. Disse akcwva ad avvertire gli uomini che verra la
morte ma che dopo quattro giorni ritorneranno ta'viTangba disse al capro: "va ad
avvertire gli uomini che verra la morte e che nibormeranno mai piu in vita".
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Il cane arrivo a Kobeo, vicino al flume. La abitav@a donna che aveva partorito quel
giorno; il marito uccide una faraona per la dorureg ragazza porta della farina di miglio,
c'é acqua fresca da bere. Il cane si ferma a mangia

Il capro cammina senza correre, brucando I'erbajonasi ferma e passando avverte gli
uomini che la morte verra e loro non potranno nait@rnare in vita.

Dopo aver mangiato, il cane riparte correndo pex a@gli uomini che chi muore ritornera in
vita dopo quattro giorni, ma la gente gli rispontiea menti. Il capro e gia passato portando
la parola di Tangba e sappiamo che i morti nongi@mno invita. Se abbiamo udito la parola
del capro, non sentiamo la parola del cane"(Binfaraio 1980).

E' ricorrente nelle leggende africane che l'origiala morte sia dovuta ad una fatalita, a un
errore, spesso ad una disobbedienza. L'archetiponatedo ideale € quello di un sistema
ordinato che procede in avanti e non subisce aoesgressioni, esiti primi della morte.
L'ordine logico farebbe si che I'immortalita affidal cane, I'animale piu veloce e piu
fedele, dall'intelligenza simile a quella umanayekse vincere sull'animale sciocco e pigro,
il capro, pronto a fermarsi per brucare I'erbancairere le capre.

Ma proprio perché la morte e disordine, la logiEme sconfitta, e gli uomini sono costretti
ad accettare un avvenimento che non ha affatiesibgli un peccato originale ma € una
tragica fatalita da affrontare e risolvere di voitasolta per mezzo della solidarieta collettiva
e di una cerimoniale codificato, sempre uguale,camalizza I'emotivita personale.

| lobi considerano la morte un avvenimento ineluttabilguale nessuno puo sottrarsi, ma
non per questo la includono tra i fenomeni natuEssi accettano che una malattia, un
incidente, un morso di serpente possano esseaai$adinale di una morte, ma non
I'origine, che si dovra invece ricercare nellae@ldi una divinita, del proprio spirito
protettore o di un antenato verso il quale e tatarnessa una mancanza.

(G. Antongini, T. Spini, ibidem, pp.121-123)

4- IMMAGINE E FORMA

Secondo la filosofia africana il metallo, la piettargilla, cioe le materie con cui il fabbro,
lo scalpellino e il vasaio creano una plastica, s@mmo che detintu- non sono che "cose".
Soltanto il pezzo di legno usato dall'intagliatpeg le sculture € piu di una "cosa"; esso
proviene dall'albero, dalla verticale che collega @t cosmo ilnommg la parola umida e
creatrice.

Quale residenza degli dei il legno di tali albetrgkintu privilegiato: ilnommodegli

antenati vi ha infuso una certa sacralita, gli &din valore di simbolo. Esso € imbevuto
del potere della venerazione, un potere simbokewo la venerazione degli africani non ha
mai avuto per oggetto il legno in se stesso béamdithmuntuche se lo ha scelto per
"residenza”. Essendo piu vicino agli antenatigie viene preferito come materia prima per
le opere d'arte. Ma anche per le materie primeéeesisa gerarchia. Il legno sta al vertice di
essa, ma non per questo cessa di essere, in famkimtu, cioe una "cosa" come la pietra,
I'argilla, il metallo. E la cose sono al servigel thunty dei vivi e dei morti.
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E' la parola a far si che dalla "cosa" nasca qsaldodiverso, ossia proprio cio che si vuole
divenga: una immagine. L'immagine viene generatdiamnée ilnommg la parola
incantatoria, e cio equivale alla imposizione diname.

L'imposizione di un nome alla figura fissa cio @ssa sta a significare.

A meno che non intervengano altri fattori, unausigiuo avere lo stesso aspetto sia che
rappresenti un re, un antenato, un contadino PN vicino; ma in virtu della
denominazione essa per lo scultore nell'un casol'tmamagine del re, nell'altro quella
dell'avo e via dicendo.

L'africano non scolpisce déi da cui sia dominata,immagini che € lui a dominare.

Supponiamo che un intagliatore abbia finito un gaudi figure tutte simili, che le abbia
messe da parte, che qualcuno le abbia mescolate lentagliatore se le ritrovi davanti.
Allora egli si trasformera in un osservatore chal@aitilizzare quelle figure finite per farne
quelle di un re, di un antenato e cosi via. Ircéao la denominazione originaria €
cancellata, le figure sono tornate ad essere U=ke" che di per sé non hanno forza alcuna
e che aspettano di ricevere dammoun nome. E il nostro intagliatore dira:" Tu seig] tu
I'antenato, tu il contadino”. Non avra piu bisoghscolpire perché le opere esistono di gia,
gli bastera usare lommoquale potere del nome a che la scultura vadaralere un dato
significato.

(J. Jahn, Muntu. La civilta africana moderna, Ediatiorino, 1975,pp.169-170)
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